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I)Joaguim Ruyra. Biografia

La vida de I"escriptor no s aparta de la que era normal en un home de la seva
condicid social. Retret com era, ell mateix s"encarrega d"establir una separacio entre
vida privada i imatge publica.

Encara que va viure esporadicament a d"altres llocs, la seva vida s"emmarca entre
Girona i Blanes. Nascut el 27 de setembre de 1858 a Girona, passa la seva infantesa
entre aquesta ciutat i Blanes on la seva mare hi tenia la casa pairal. Aquestes son les
dues poblacions que, en un procés de poetitzacio i fantasieig, traspassa a les seves
narracions. Com explica en I"entrevista amb Tomas Garcés, Girona li portava records
tristos mentre Blanes era “el pais de I"estiu, de la llum i I"alegria”.

Potser hagués estat advocat a Girona, com el seu pare, si un fet politic no hagués
provocat un canvi familiar. A resultes de la guerra carlista de 1872, fugiren de Girona i
es refugiaren a Malgrat, a casa del senyor Turrd, amic de la familia. Alla, i per un
periode de dos anys, Ruyra, que en tenia catorze, establi estreta amistat amb un dels fills
de la casa, Ramon Turrd. El que seria un eminent bioleg tenia en aquells moments grans
afeccions literaries. Ell Iinicia en els escriptor romantics i, sobretot, en els classics, als
quals llegien, traduien i intentaven d”imitar en composicions propies. Per a Ruyra fou la
descoberta de la literatura, i d"alla va néixer I"ambicié de convertir-se en un gran poeta
en llengua castellana. Per aix0, quan immediatament després es trasllada a Barcelona on
cursa els estudis de dret, sols ho féu sota el dictamen del seu pare pero sense intencio
d“exercir. En finalitzar la carrera es trallada a Madrid per portar a terme el seu projecte.
Al cap de poc torna desenganyat. D aleshores enca va dur una vida de propietar rural; la
pesca, la pintura i les passejades per Blanes eren les seves aficions.

El 1889 es va casar amb Maria Teresa de Llinas, filla dels marquesos de Llinas, i
visqué a Barcelona, en el carrer Breton de los Herreros, en la casa que la seva dona
havia aportat com a dot. Josep Pla, a I"'Homenot que va dedicar a Ruyra, qualifica aquest
matrimoni d””immens desastre, una tragédia que |"escriptor suporta amb una paciéncia
infinita, exactament com el que fou sempre: un sant”. Pla és I"Unic que ha intentat
explicar —amb la convicci6 que es tracta d uns fets que, per bé o per mal, condicionaren
profundament I"obra- aquestes relacions familiars. Afirma que Ruyra va viure
emporuguit, anul-lat, per les histeries i incorreccions de la seva dona, pagada de la seva
condicio nobiliaria i gratuitament gelosa de tot i de tothom, des del servei domestic al
seu éxit d"escriptor. “Astorat, derrotat i passiu”, diu Pla, davant les escenes de furor que
la senyora Teresita prodigava, va veure’s sotmes a tota mena de vexacions: va viure
amb unes condicions higiéniques infrahumanes, va patir fred, li va ser retirada durant
anys la clau de casa seva, censurada la correspondeéncia i les visites professionals, i fins
alguns dels seus escrits van ser destruits. Les seves relacions, a més, varen ser
seleccionades en detriment de les professionals i en benefici de les clericals, fins al punt
gue Ruyra arriba a coneixer centenars i centenars de capellans. Desates, sense un bri
d"afecte i de comprensio, Ruyra escapa de les tensions en les visites als masos de
I"heretat familiar i, també, en I"escriptura, la perfeccio de la qual, diu Pla, “no podra mai
explicar-se sense una evasio molt intensa i completa, sense una solitud, una separacio
profunda originada per la repulsi6 del seu entourage”.

Potser completament decebut respecte al seu futur literari i simplement com a
distraccio, participa en els Jocs Florals de Girona i, una mica més encoratjat pels premis
obtinguts, prova sort en els de Barcelona amb poemes i narracions. Entre 1896 i 1903, i
sols amb quinze narracions, entre les quals hi havia Fineta i Jacobé, es converti en un
autor d”éxit. Encara que no va participar mai de ple en la vida literaria, a partir de 1904
s”hi insereix des de la presidencia de Jocs Florals. EI 1918 ingressa en I” Institut




d"Estudis Catalans on es converti en el “mestre” o en “I’oncle Ruyra”, com deia Eugeni
d"Ors.

Mori el 1939 a Barcelona i els esdeveniments politics del moment convertiren la
seva mort en un fet sense incidencia social. Ruyra, pero, resta en el record dels qui
I"havien conegut com I"home fidel a les seves creences religioses i d"una tal exigéncia
literaria que fou pres per mestre tant d"aquells que creien en una literatura confessional
com d"aquells altres que cercaven la “prosa” catalana.

I1)La recerca d"un estil propi

Testimoni dels seus primers interessos literaris i fruit de la seva experiéncia amb
Ramon Turro son les onze obres de teatre inédit conservades. La majoria son de tema
historic. Don Rodrigo, drama shakespearia entorn del regnat de I"tltim rei visigot, és la
mes ambiciosa i d"un abrandat romanticisme. “Jo vaig ésser un romantic flamejant. La
meva primera posicié fou posar-me al costat de Shakespeare contra Boileau i els
classics francesos...”, digué a Tomas Garcés.

A més de la tendencia hi havia la llengua. La seva anada a Madrid degué convencer-
lo de la inviabilitat del seu projecte: “I, finalment, em vaig convencer que la llengua
castellana, a la qual el mestre Turré6 m”estacava amb decidida violéncia, no era
I"instrument que Déu havia posat al servei de les meves facultats i que, per molt que
I"estudiés, no la hi hauria adaptada mai bé”. Aquestes reflexions fan que Ruyra
abandoni el castella, llengua que considera llunyana a la seva sensibilitat, ja que conté —
segons deia- una serie de caracteristiques contraries al seu ideal. Ens referim al gust pels
periodes sintactics llargs i complicats, a I"adjectivacié profusa, pero supérflua i
estereotipada.

Es en aquest moment que envia les seves primeres composicions als Jocs Florals de
Girona. Es tracta de L unic remei(1891) i de Corbaran d”Alet (1894) romang patriotic
sobre I"estada dels catalans a Grecia, similar a molts altres poemes de I"época, pero
d"una sensibilitat que ell intentava d"acostar a Verdaguer. L assumpte del primer
poema, on s”insta Déu a destruir el mén abans no caigui en mans del pecat, pero, no és
proper al poeta. En canvi, revelen directament les creences de |"escriptor en matéria
religiosa a les quals ajusta la seva concepcid de I"Art, sense ser mai un escriptor
moralista. Aixo |"aparta de |I"escola naturalista i de la seva relacié amb el seu amic
Turro, perqué aquest sustentava posicions evolucionistes en el camp filosofic. També
I"ha apartat d"aquell lector que darrera “L"Ave Maria Purissima” que encapcala les
seves publicacions pensa trobar-hi apolegs marians.

A més a més dels tres reculls de narracions, Pinya de rosa, La parada i Entre flames,
Ruyra escrivi quatre reculls de poemes, entre els quals destaquen El pais del pler(1906)
i alguns poemes de Fulles ventisses(1919) i La cobla(1931). També escrivi teatre:
guatre peces originals, dues inacabades, i la traduccio d altres, entre les quals destaquen
Fedra(1913) de Racine i L escola dels marits(1933) de Moliére. També ens consta que
comenga la traduccié de La divina comédia de Dante. Tant els seus poemes més reeixits
com aquestes obres traduides ens remeten al gust pels classics. “Ben aviat els grecs van
guanyar-me a llur escola”, digué. Per0 aquesta afirmacio no s"ha d"entendre com a
sinonim d”imitacio de I"antiguitat, sind del seu procediment. En ells hi descobreix
I"ideal que tant cercava: I"equilibri entre I"observacié de la realitat i la fantasia.

El troba en la majoria de les seves narracions, mentre que en la poesia i el teatre,
contemporanis a aquestes, sempre li falta algun element: el metre poc adequat a
I"assumpte o la idea poc enginyosa o la ironia massa casolana. Sols més tard s"adona
que la narracio curta era |"espai on havia de condensar totes les seves aptituds. De
primer era important de delimitar les condicions de treball. Tal com havia plantejat la




seva dedicacid literaria havia de poder comencar i acabar I"escriptura de la composicid
en un sol periode de temps, suficient per obsessionar-lo, limitat per treballar-lo en totes
les seves parts per separat i per poder-les integrar de nou en el conjunt sense perdre’n
I"equilibri. El resultat és la concatenacid dels segments dins una simetria logica que
remeten irreductiblement al desenllag de la narracio.

Escrivi una novel-leta més llarga, El rem de trenta-quatre(1903). Perd quan I"any
seglient la revista “Catalunya” inicia la publicacié del que havia de ser la novel-la La
gent del mas Aulet, I"escriptor no pogué passar del tercer capitol. Era una novel-la amb
un plantejament tipic de I"anomenada “Escola rural”, pero la llargaria del projecte i la
manca d"interes de I"assumpte el descoratjaren.

Publicament, pero, el 1904 Ruyra era un escriptor consolidat i reconegut en el camp
narratiu. | certament, Ruyra, reduit a I"Unic espai literari que no I"havia menat al fracas,
iniciava, una i altra vegada, en cadascuna de les seves narracions, un lent procés
d’elaboracio fet d"elisions i supressions per arribar a la imatge plastica idonea o al gir
d’una expressivitat sorprenent, alhora original i bella. A la base d"aquest procés: la
metafora i els altres mecanismes que semblaven, fins a aquell moment en el pais, més
propis de la poesia. Ruyra trenca amb aquells motlles per posar-los al servei de la
bellesa absoluta.

Aquest procés, que I"angoixa en I"ambit personal, evidencia la demolicié de les
estructures novel-listiques i la recerca de noves vies narratives. Ja s"han vist casos
paradigmatics —Solitud o L auca del senyor Esteve- on aquest procés a punt de
culminar, advertia de la seva irrepetibilitat fora de les coordenades individuals i
ambientals que I"havien fet possible. Qui escapa de I"exhauriment fou Ruyra. Crea un
estil nou. Modern si se”ns permet I"expressid. Més enlla d"una oposicio a I"estil
“mascle”, presenta una alternativa per al futur.

I11)Pinya de rosa: Marines i boscatges

Quan, el 1920, Ruyra va publicar la reedicio del seu primer llibre, Marines i
boscatges, sota el titol de Pinya de rosa, va triar el nou titol —escrivia al proleg- amb la
voluntat de “consolidar i donar fi a la llarga corda de marines i boscatges que fins ara
hem anat escrivint i publicant en revistes, diaris i llibres”. Diferenciava, aixi, les peces
del llibre de les altres que acabava de recollir a La parada, i de les quals pensava
escriure. En relacié amb la primera edicio, afegia L idil-li d’en Temme i reestructurava
el conjunt en quatre llibres que eren, successivament, “Impressions”, “Fantasies”,
“Novel-letes” i “Novel-letes capitulades”. El conjunt, sens dubte, és el que ha
caracteritzat Ruyra com a escriptor que ha trobat en la marina —encara que no
exclusivament- |"espai fisic i el material huma de la seva obra.

En efecte, el mar és, en I"obra de Ruyra, I"espai vital que es mostra en tota la seva
diversitat; o si es vol, que és dotat a través de I"escriptura de la seva dimensié humana,
moral. Es per als nois d"Una tarda per mar I"escola de la llibertat i, doncs, de la vida, al
marge dels camins marcats; és a Vetlles d”estiu, I"esco de la llar, on es fa tertdlia i
s’expliquen els contes; és |"espai de la lluita per la vida, on s"hi enterra el dolor i el
sentiment (L"aniversari del noi Guixer). Ruyra no s’esta, pero, de jugar ironicament
amb el lector amb un final de conte desmitificador, a L”éxtasi de I"oncle Ventura. Al
capdavall, doncs, el mar és la vida mateixa i, com aquesta, presenta maltiples cares. Dos
contes, Mar de llamp i Manegues marines, insisteixen en aquests aspectes.

Tant Avis misterids com Basarda s6n més aviat “boscatges” que no pas “marines”,
com si la cara misteriosa de la realitat s"adigués millor amb la terra ferma.

En I"apartat de “Fantasies” que conté tres contes ens adonem del gran deute que té
Joaquim Ruyra del folklore. En efecte, Les senyoretes del mar i La xucladora donen la




imatge de les nereides o les sirenes extretes del mon nordic o classic i La vetlla dels
morts |"adopta de llegendes alemanyes.
Les novel-letes i les novel-letes capitulades

Pinya de rosa comprén diversos contes fonamentalment narratius, encara que sigui
dificil distinguir-los clarament dels anteriors. En tot cas, en aquests, |"autor recorre a
I"anécdota narrativa, que organitza, aproximadament, seguint I"esquema de
plantejament, nus i desenllag. En I"apartat que anomena “novel-letes”, inclou En Garet
de I"'enramada, La Fineta i Jacobé; en el de “novel-letes capitulades”, El rem de trenta-
quatre i L"idil-li d"en Temme. Ens trobem, doncs, amb algunes de les peces més
caracteristiques de Ruyra. Val a dir que, de les del primer grup, cal diferenciar
clarament En Garet de I"enramada, un idil-li bastit entorn d”un problema de timidesa,
gue Ruyra analitza bonhomicament, de les altres dues peces. Si En Garet de I"enramada
feia Us de la tradicié costumista, La Fineta i Jacobé mostren, tant per la finalitat que
persegueixen com per les tecniques que utilitzen, els estrets lligams del mon literari
ruyria amb la narrativa modernista.
La Fineta

La Fineta, que Ruyra havia presentat als Jocs Florals del 1897, gira entorn del tema
de la bella i la béstia, pero amb un conjunt de particularitats que situen el conte
plenament dins la manera de fer finisecular, perque gira tot ell entorn d"un conjunt de
dualitats simboliques: mar-bosc, llum-foscor, innocéncia-instint. La protagonista, una
adolescent que encara viu sota la tutela paterna, descobreix, en els seus solitaris jocs a la
platja, la seva feminitat i, sense transicio, és atacada per I"'Home del bosc, un bosqueta
sense nom —sense individualitat- que viu com un animal, apartat de tothom, amb un gos
que, com ell, és sorrut, pél roig i carnus. Es tracta, clarament, d”una personificacio del
sexe en la seva cara destructiva, masculina. L agressio, doncs, és, per a la Fineta, la
pérdua de la innocéncia, el descobriment del sexe en la seva cara fosca, impersonal. La
tutela familiar impedeix la tragédia, pero res no torna a ser el que era: I"'Home del bosc
només ha desaparegut externament; Fineta n"ha interioritzat la imatge, en sap |"abséncia
i la preséncia, tot enyorant-la i tement-la alhora. El conte és precis, sintetic i insinua
sense treure conclusions més enlla dels fets, de la imatge creada.
Jacobé

Jacobé, en canvi, és una narracio amb més pretensions perqué analitza, a la manera
de la narrativa naturalista un document huma, que li serveix de pretext per confrontar el
determinisme al fatalisme o, si es vol, les concepcions naturalistes, positivistes, de la
realitat a les modernistes, simboliques. En efecte, Jacobé és la historia d"un procés de
bogeria que acaba amb la mort de la protagonista. La narracio que juga constantment
amb la fal-lacia patetica, és posada en boca d"un personatge implicat, que testimonia el
procés i aporta un punt de vista que és confrontat al de la mare de la Jacobé i al
determinisme que defensa el metge. El punt de vista intern permet establir, des de les
relacions entre els dos personatges, al procés que porta al decandiment i a la mort de
Jacobe, un personatge tot ell vitalitat, espontaneitat i energia. La bogeria apareix, ens
diu, “sense més ni més”: potser sigui victima, com vol el metge, de la llei de I"herencia;
el narrador no en nega la possibilitat i fins I"assumeix com a part d"un misterios
fatalisme del desconegut. Tanmateix, la narracié insinua molt més que les reflexions del
narrador: I"aparicio de la bogeria coincideix amb I"acces de la noia a la maduresa i
I"obligada assumpcio de les convencions socials. Entre aquestes, la del sexe, que Jacobé
rebutja: Minguet, el narrador, no és per a ella, un amor impossible sind la pervivéncia
del paradis de la infantesa. Per aix0, Jacobé, que coronava la naturalesa des del cim de
les roques, en negar-se a acceptar el mandat d"aquesta, €s castigada i tornada als seus
origens: la natura executa la seva obra de destruccio i el narrador, esborronat, per trobar




consol possible, no pot sind arrapar-se al pi que I"ha salvat, imaginant-se que és |"arbre
de la creu.
El rem de trenta-quatre i L"idil-li d"en Temme

El viatge és el recurs que utilitza Ruyra per presentar a EI rem de trenta-quatre la
descripcié del mar, dels mariners i de les relacions que s”estableixen entre homes i
natura en les més diverses situacions. En aquest cas, Ruyra crea un narrador femeni que,
com a artista, justifica els motius, la tecnica narrativa i les reflexions estétiques que la
narracié inclou. | no s”esta d"invocar precedents literaris (des de Milton a Mme. Staél) i
de donar una dimensio épica a la lluita heroica dels navegants enmig de la tempesta.
Fins al punt que Montoliu el qualifica de “poema epic”.

L idil-li d’en Temme, I"altra novel-la capitulada que tanca el volum, explica la
dualitat a través de les narracions d"una mare amb dos fills: 1"un, el fort, que n"ha rebut
tots els favors, viu a América i representa la possibilitat llunyana, externa, de fortuna;
I"altre, en Temme, més feble i oblidat, a qui la mar puja com una mare i déna ofici com
un pare (alld que la mare carnal li ha negat), representa |"adequacio fisica i moral a
I"entorn. La quimera d"en Temme no és una quimera llunyana, un benefici gratuit, sind
el producte de la relaci6 intima, amorosa —“es cor ho fa tot”- amb el que la vida
naturalment li ofereix. EI mar li proporciona tot allo que el pot fer home i que el seu
germa no ha trobat a America: la forma de subsisténcia, les aspiracions de bellesa i
harmonia, la felicitat i la pau. Ruyra havia anotat que el seu personatge resultava
excessivament conscient d"allo que representava. En efecte, I"obra estableix, a través
dels dialegs entre els personatges, un doble discurs entorn del sentit cosmic de la
naturalesa, i diferencia mar i terra: “Sa mar és franca, Bonosi. Veieu? A mi m“enamora
més que sa terra precisament per aixo0: perque no s entén de partions ni d”heretatges i té
es cor igualment obert per a tothom”.

IVV)La prosa literaria catalana al llarg del temps

L Edat Mitjana és un periode d"esplendor de la literatura culta catalana. La prosa des
de bon comengament es fa en catala amb la gran figura de Ramon Llull al segle XIII. En
aquests segles tenim també la prosa de les quatre Grans Croniques, la prosa religiosa
d’Eiximenis, Turmeda i Vicent Ferrer, les grans novel-les que son el Curial e Guelfa i el
Tirant lo Blanc, i la prosa humanista de Bernat Metge. En canvi la poesia comenga fent-
se en occita o provencal amb els trobadors, per després fer servir un provencal cada
vegada més catalanitzat, com en Jordi de Sant Jordi, fins arribar al segle XV a Ausias
Marc que ja escriu en un catala Iliure de provencalismes. Ramon Llull, sense
precedents, crea un catala literari d"una gran qualitat. Bernat Metge i la Cancelleria
creen un catala literari deutor de la prosa llatina. | Eiximenis i Vicent Ferrer en fan un
altre de base més col-loquial i popular . Es gracies a aquests tres models de prosa, que,
al segle XV, podran sorgir les dues grans novel-les que sén el Curial i el Tirant.

Després del segle XV i fins al segle X1X la literatura culta catalana entra en crisi i ja
no hi ha cap gran figura com en els segles precedents. En aquests segles que hom ha
anomenat de Decadéncia s"ha de destacar sobretot la literatura popular i tradicional que
és aquella que fa el poble i que es transmet oralment de generacié en generacio —ens
referim als romancos o balades, a les cangons, als contes o rondalles, etc.-. Al segle XIX
es produeix la Renaixenca que és sobretot la recuperacio de la literatura catalana culta,
amb tres grans figures que son Jacint Verdaguer en poesia, Angel Guimera en teatre i
Narcis Oller en la novel-la. Com que abans d"ells hi ha més de tres segles de buit, el
gran problema amb que es troben és la manca de tradicid en les seves respectives
disciplines que comporta una manca de llengua literaria. En aquest sentit la figura de
Verdaguer resultara molt important no només per la seva poesia —amb dues grans obres




I”Atlantida i Canigd- sind també per tota la seva prosa que sera molt aprofitada per tots
els autors que vindran després per poder construir la llengua literaria. Narcis Oller amb
les seves cinc novel-les: la Papallona, Vilaniu, La febre d"Or, L escanyapobres i Pilar
Prim, patira les tres grans mancances que ja venim dient: la manca de tradicio, la manca
d’una llengua literaria i la manca d"una llengua normativitzada. Aquest ultim problema
comencaran a resoldre’l els modernistes que vindran després i no s acabara resolent fins
al noucentisme amb la figura de Pompeu Fabra. Els autors modernistes que seguiran
Narcis Oller com Victor Catala, Raimon Casellas, Josep Pous i Pagés, Prudenci
Bartrana, Maria Vayreda, o el mateix Maragall, no tindran encara una llengua
normativitzada i el seu catala literari sera o0 molt ruralitzat o molt pobre. Els
noucentistes que vindran després dels modernistes, dirigits pel politic Prat de la Riba,
amb tres grans figures que son Eugeni d”Ors com a teoric del moviment, Josep Carner
com a poeta i Pompeu Fabra com a gramatic, intentaran resoldre tots aquests problemes
gue s anaven arrossegant. Pompeu Fabra construira el més basic de tot que sera la
Gramatica i el Diccionari. Tots ells s"adonaren també que s"havia de construir el catala
literari estroncat per tants segles de Decadencia. Per a tal fi servien els medievals, servia
Verdaguer i servien també alguns autors aillats com Joaquim Ruyra, no servien, pero, ni
les novel-les de Narcis Oller ni les novel:les modernistes. Creien els noucentistes que el
catala literari s"havia de forjar a través de la poesia i que quan el tinguéssim ja podriem
fer novel-les. Carner a traves de la seva poesia, dels seus articles a la premsa i de les
seves traduccions va elaborant un catala literari d"una elevadisima qualitat. Eugeni
d"Ors, a les primeres décades del segle, va fent també una prosa enlluernadora. Ara bé,
mentre els noucentistes dirigeixen els destins del pais, no es fan novel-les, i no sera fins
a I"any 1925 que es produira un debat, en el qual intervenen Sagarra i Riba, on es veura
la necessitat que hi torni a haver novel-les en catala. Perd no sera gens facil. Si bé la
llengua ara ja estava normativitzada, on s"havien d"anar a buscar els models de llengua
literaria? Ors i Carner havien construit un model de llengua d"una altura a la qual ningu
podia arribar. Potser el qui més va aprofitar la seva heréncia va ser Carles Riba, pero
tampoc va fer novel-les, i les seves traduccions de Poe i Homer, per exemple, s"han
hagut de tornar a fer perque son inintel-ligibles. Per aquesta banda, doncs, s”arribava a
un atzucac, no hi havia sortida. D"altra banda, dos grans autors com Josep Maria de
Sagarra i Josep Pla resolen el problema com poden, donant una solucié personal. Hom
ha dit, simplificant el problema, que a diferéncia de la llengua culta dels noucentistes,
Sagarra i Pla fan una llengua més popular i col-loquial, pero tampoc és ben bé aixo.
Ambdds autors aprofiten tot el que poden: Verdaguer, Ruyra, els costumistes, Bertrana
en el cas de Pla, els autors europeus, pero tambe, la prosa noucentista. Pla al llarg de la
seva extensissima obra no para d"elogiar Ors i Carner, sobretot aquest ultim, per qui
sentia una gran admiracio. Pla de tres autors deia que tenien el geni de la llengua:
Ruyra, Carner i Sagarra. Un altre gran prosista, avui molt oblidat, més hereu dels
noucentistes que Pla i Sagarra és Carles Soldevila, col-laborador de premsa, novel-lista i
dramaturg. Després del debat, ja esmentat ,sobre la novel-la de I"any 1925 sorgeixen
tota una série de prosistes: Josep Pla, Sagarra, Miquel Llor, Benguerel, Soldevila,
Villalonga, Rodoreda, Puig i Ferrater, Espriu....De tots ells, potser qui millor resol tots
els dubtes i contradiccions, creant una novel-listica de gran qualitat sigui la Rodoreda.
Joaquim Ruyra ocupa una posicid estratégica gracies a la qual pot connectar els
diferents trams d"una tradicio que sense ell encara ens apareixeria més erratica del que
ja ens apareix: superador i per aixo mateix continuador de la tradicié del XIX (Oller,
Verdaguer, els costumistes....); sorgit del Modernisme (Maragall. Casellas, Bartrana,
Victor Catala....) pero practicant a diferéncia d"aquests autors un ruralisme blanc, un
idil-lisme i un franciscanisme tot amb un catala literari d"una gran perfeccio; respectat i




fins i tot admirat, ni que sigui guardant distancies, pels impulsors del noucentisme
(Eugeni d"Ors i Josep Carner); col-laborador actiu de la reforma linguistica (al costat
de Fabra i els noucentistes); membre a partir de 1918 de I"Institut d”Estudis Catalans on
es converti en el “mestre”o “I’oncle Ruyra”, com deia d"Ors; Ruyra és probablement
I"escriptor catala que més influeix en els prosistes que comencen la seva formacio entre
els anys vint i els anys trenta en una linia de clara reacci6 al noucentisme, és a dir, en
prosistes tan significatius com Josep Pla i Josep Maria de Sagarra. Fins i tot la Merce
Rodoreda en el proleg a Quanta, quanta guerra recorda els tres grans mestres que |"han
precedit a crear el seu catala literari: Verdaguer, Ruyra i Carner. No ens ha de sobtar
que el reconeixement de |"herencia literaria se circumscrigui a aquests tres noms. Tots
tres escriptors compartien un merit enorme: haver aportat amb la seva obra, uns models
de prosa tradicionals. riquissims i d"una gran productivitat. A més a més, hi havia entre
ells un lligam manifest: la prosa descriptiva de Carner, per exemple, no es pot explicar
sense la de Verdaguer i la de Ruyra.

V)Analisi del 1r conte, Una tarda per mar
1) Punt de vista narratiu
Narrador testimoni - Del qual no sabem ni el nom, ni la preséncia fisica, ni I"edat.

-Aquest és un nen, i el conte és vist amb els ulls d"un nen.

-Narrador=nen(que es pot pensar que Ruyra hi aboca els seus
records d"infant, pero no s"ha de confondre narrador i autor)

-Autor=Ruyra adult que idealitza els records de la infantesa.

-La informacio dels 4 personatges que hi surten a més del narrador:
en Volivarda, en Canari, en Paius i un quart de qui no sabem el
nom la obtenim a través d”un narrador testimoni en 12 persona i de
la reproduccid dels dialegs.

-El temps verbal del narrador és el Preterit imperfet d"indicatiu.

-El temps verbal dels dialegs és el Present d”indicatiu.

-Els dialegs amb el verb dir o similar estan introduits pel narrador.

*La majoria de narracions son en primera persona, no per semblar
més sincer el que conta sind per transmetre el goig de viure, la
simpatia per totes les coses creades. Carles Riba parla de “pura joia
de contar”.

2)Llenguatge:és un llenguatge molt viu les caracteristiques més destacades del qual son:

-Les onomatopeies: Ex. Glo-glo, ric, ric, ric.

-Comparacions: el segon terme de les quals és sempre una cosa ben coneguda
pel narrador. Ex. Els meus escrupols desaparegueren com
olibes empaitades pel sol, (ones) com un estol de mainada
tafanera, groguejava com una gran lluna d”oli.

-Metafores: D"una gran poeticitat. Ex.(mar) Sa veia de sa mantellina blaua,

(mar) com s”enfloca i se rinxola sa presumidal
-Llenguatge fragmentat: Frases curtes i gran abundancia de frases interrogatives
I admiratives.

-Formules o expressions: Ex. Xiu-Xiu, xano-xano

-Cancons populars. Ex. Canteu, canteu ninetes, Salta, salta miralta.

-Dialectalismes del narrador: -Article lo

-Pronoms febles: forma plena en comptes de la
reforcada, pero no sistematicament.Ex. me
temptaven, per em temptaven.

-reduccid de al a o: en comptes d albirar, obirar




-Dialectalismes dels nens: per donar versemblanga i mostrar el dialecte blanenc.
-leisme o loditzacid: en comptes de 1l i: ceia, fonois
-Article salat: en comptes de I article determinat
el, la, els, les, les formes es, sa, ses.Ex. es vent
-Pronoms febles: forma plena en comptes de la
reforcada. Ex. Me penso per em penso.
-Pronoms f.: forma els hi. Ex. Allarga’ls-hi una cama
-Possessius: Us de les formes meua, teua, seua en
comptes de meva, teva, seva. Ex. Meua sort
-Present de subjuntiu acabat en u: Ex. Vaju, sigu per
vagi, sigui
*Dialectalismes que no apareixen en el Diccionari de la Llengua Catalana de
I"Enciclopédia Catalana i que s"han de buscar en el Diccionari Catala-Valencia-Balear
en 10 volums, també conegut com Alcover-Moll. En efecte, hi ha tot un seguit de
paraules del conte Una tarda per mar com soissos=erigons de mar, seques=esculls,
esdernegant=cansar extremadament, canemal=canem, baraca botxina=persona irascible,
tora=borinot, puag6=crustaci molt petit, sapla=porci6 plana d"una cosa, que nomeés
apareixen en aquest segon diccionari. EI més curids del cas és que gairebé totes aquestes
paraules apareixen a I”Alcover-Moll com exemples trets del llibre Pinya de rosa de
Joaquim Ruyra i algunes fins i tot d"aquest mateix conte, Una tarda per mar.

*Val a dir que tret dels exemples que hem donat el catala del narrador és un catala
molt normatiu i el catala dels nens molt dialectal.

*Cal destacar també la gran riquesa del Iéxic mariner: els noms relacionats amb la
professio de pescador com sén embarcacions, peixos, arts de pesca, estris, maniobres:
gussi, pops, crancs, soissos, roassa, jodrioles, serrans, estudiants, tords, vaques serranes,
escorpora, petxines; volanti, salabret, palangré, ormeig; varar, dull,, sassola, arjau,
estrop, donar fusa, vogar, ciaven, proa, popa, armar.

3) Temps de la narracio.Técnica. Visié del mar. Costumisme

La narracié és minima. La descripci6 és molt detallista, molt acurada i abundant.
Comparacions, metafores, al-literacions que fan que les descripcions siguin molt
poetiques.

L"accio transcorre en una tarda i s"acaba amb el crepuscle, el capvespre. Els contes
dels dos primers apartats transcorren en poc espai de temps. Cosa que fa que no s"hagi
de construir un sumari narratiu extens i que es pugui recrear en la descripcio de
I"escena. Aixi en aquest conte I"anecdota narrativa és minima.

El mar en aquest conte pot ser vist de quatre maneres diferents:

1) Escola de la llibertat i, doncs, de la vida al marge dels camins marcats

2) La mar com a mainadera

3) Visio dualista bé: plaer, pesquera (utilitat); mal: mort, perill (esculls)

4) Fons del mar: misteri, el desconegut, el meravellos

Tot i que Ruyra aprofita recursos de tots els corrents estetics i literaris que va
coneixer no se’l pot supeditar o adscriure a cap d"ells. Encara que la seva produccio
abasta des del 1890 fins al 1939 i viu la Renaixenga, el Modernisme i el Noucentisme
no s apunta a cap programa ideologic. Sera sempre un solitari.

Aqui en aquest conte d"Una tarda per mar aprofita en la descripcid dels personatges
mariners els recursos propis del llegat costumista. Com que la brevetat de la narracio no
permetia una analisi psicologica, dona només de cada personatge uns determinats trets
que el distingeixen dels altres. Es a dir, que fa una caricaturitzacio. Aixi son les
descripcions d"en Volivarda i d"en Paius: retrats caricaturescos.






